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RESUMEN

El camino de Eros, Carlos Arias

El articulo propone un acercamiento al
sentido primario de la «imagen» y la re-
presentacion, entendiendo a la pintura
como una «superficiex». El borde y |a ex-
tension de laforma en el espacio son un
aspecto liminar de la pintura y su cons-
truccion,variando del contextoen queel
autor trabaje. Arias comienza su analisis
haciendoreferenciaal Narcisode Carava-
ggio (1598) en relacion con el suyo, Auto-
rretrato como Narciso(1994). En conclu-
sion, nosdice que hay una confrontacion
de ideas acerca del arte, especialmente

enrelacionconlapropiasexualidadyque
la «formax» depende del contacto con la
«superficie»yqueestassoninseperables.
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ABSTRACT:
The Road to Eros,
Carlos Arias
This article proposes a search for a pri-
mal sense of «image»and the represen-
tation of a world understood through

painting as «surface». The edge and
shapeofforminspace, giventheliminal
aspect of painting, fall within a given
contextinrelationtotheartist's pointof
view. Arias begins hisanalysiswith refer-
encetoCarravagio’s Narcissus(1598) in
relation to his own Self Portrait as Nar-
cissus(1994). Inconclusion, hesaysthat
confronting his ideas about art, espe-
cially inrelation to his own sexuality,«-
formy» de-pends on contact with «sur-
face» and the two cannotbe separated.

KEY WORDS
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Enelfamosocuadrode Caravaggio Nar-
ciso(1598),vemoslarepresentacion de
lazonade contactooespejo,ydedupli-
cidad o encubrimiento como dos mo-
dos de operarlamuestrade un espacio
borde, no abierto aun, sino en puro es-
tado de tacto, sea fisico o visual (espe-
jo), como unreconocimiento eroticode
loque EugenioTriasllamaser «testigo,
en un sentido de encuentro presencial
con el objeto configurado, que podria
denominarse el contorno que denota
el espacioylaimagen.
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Autorretrato como Narciso, 1994.
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Autorretrato infinito, 1994.




En la contraforma (linea de con-
torno que muestraambos lados de lo
dibujado)elbordedelalineaestesti-
go del otro espacio que queda frente
aél, portanto, estestigodelactoydel
espacio resultante.

Asimismo, Trias establece una se-
rie de categorias como pasos que se
refierenalacontecersimbalicodel ser
enelexilio,-quetodossomosal serex-
pulsadosdel utero materno-, esdecir,
el estaren estado fronterizo que son:

Estas seis categorias: matriz, exis-
tencia, limes, logos, razon critica(fron-
teriza) y suplemento simbdlico, se
refierentodasellasaunadltima cate-
goria que es, ala vez, la que mds pro-
piamente designa «lo que es», y eso
mismo queen ellaesdesignado: el ser
dellimite(Trias,1999).

Haciendo un esfuerzo de desplie-
guesimbolicopodemosrealizarun pa-
ralelo con la construccién del cuadro
entérminosmaterico-simbdlicosysus
etapas. Asi, por ejemplo, la veladura
viene a ser la sexta categoria, «suple-
mentosimbolicoy, laquenospermite
permearlatemporalidaddelaimagen
ybrindarleunsentido trascendenteen
términosdelarepresentacion. El cua-
dro terminado, analizado, visto, ins-
taurado en la zona limitrofe que mas
tarde analizaremos como monadica,
seria entonces la séptima categoria
queeslaultima, el «serdel limite».

Etapasdeconstruccidn, consuma-
ciony presencialidad del cuadro pen-
sadasdesdeeltextodeTrias, dondela
ideade quela«existenciadelser» esta
en eterno exilio por la expulsion del
seno maternoal nacery que esto pro-
vocaunaseriedeestadiosode catego-
riasde consumaciondelserfronterizo,
odelarealizaciénsimbdlicadel deseo:

Puede determinarse la matriz de
toda forma simbdlica, esa matriz
que es «madre» y «materia» de todo
el acontecer simbdlico (primera ca-
tegoria), o el proceso cosmogdnico
que conduce a desprender un mun-
dodeesamatriz(segundacategoria),
queentantolugarytiempodelacita
entreel testigo fronterizoylapresen-
ciadelosagrado dalugaral encuen-
tro presencial (tercera categoria), o

a la expresion en palabra y escritura
delaconversacionentre el testigoyla
presencia de lo sagrado (cuarta cate-
goria), o el alzado de una hermenéu-
ticadelo expresado como primera re-
mision del simbolo manifiesto alo en
élsimbolizado (quinta categoria), ola
remision final de esa epistrofe hasta el
ultimo confin del mundo a través de la
trascendenciamistica(sextacategoria),
oelencajefinal delasdospartesdel sim-
boloenunespaciodeconjuncionquees
el limes, el serdel limite, enla séptimay
ultima categoria(Trias, 1999).

En mi cuadro Autorretrato como
Narciso (1994), éste es representado
como el ser de la frontera: es el grifo
de agua una frontera ontoldgica en el
sentido de que es la posibilidad de la
destruccion del limite figural (el po-
derverelreflejo)ydesufronteracomo
encuentro de la imagen reflejada, del
abrazar la superficiey, al mismo tiem-
po, es por ende la posibilidad de des-
truirasucreadorrepresentado.

...del «origen» de la pintura, asig-
ndndole cada vez una relacion expli-
cita con la Idgica del index, al abrigo
de la huella, el calco y sobre todo de
la sombra y del espejo. Ya se trate de
origenes historicos (las grutas de Las-
caux), fabulosos (las historias de som-
bradePlinioydeVasari) o mitoldgicos
(los espejos de Narciso y de Medusa),
en todos los casos la representacion
nacid porcontacto... casitodosos co-
mentadores, prosigue Plinio, estdn de
acuerdoal menosenun punto, absolu-
tamente determinante: la pintura na-
cio cuando se «comenzo a bordear el
contornodelasombrahumanax» (Du-
bois, 1986).

Quisiera aclarar que para muchos
pintores el autorretratarse no es mas
que usar un sentido pregnantey prac-
ticode posesiondel modelo, deahorro
de tiempos, y que es ante todo figura,
noesmascosaque cualquierotra,yno
hayenelactounsentidodeunegonar-
cisista. Porestosurgeel problemadela
paradojadelautorretrato:

Sesabequetodoautorretratocon-
densaenlamismapersonadosinstan-
cias bien distintas del proceso de re-
presentacion: el objeto a pintar y el
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El frontal, 1994.
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QUISIERA ACLARAR
QUE PARA MUCHOS
PINTORES EL
AUTORRETRATARSE
NO ES MAS QUE
USAR UN SENTIDO
PREGNANTE Y
PRACTICO DE
POSESION DEL
MODELO, Y QUE ES
ANTE TODO FIGURA,
NO ES MAS COSA QUE
CUALQUIER OTRA, Y
NO HAY EN EL ACTO
UN SENTIDO DE UN
EGO NARCISISTA ».
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Autorretrato con las manos ocupadas, 1993.

sujeto pintor... el sujeto que se toma
porobjetodebe, enprincipio, siquiere
serestricto, pintarseenelactode pin-
tar, es decir, incluir en su enunciado
el proceso mismo de enunciacion de
éste. Es la base de la paradoja y todo
autorretrato hard trampa con esto
(Dubois, 1986).

Pararesolver la paradoja, el auto-
rretratado se debe autorretratar pin-
tandooreflejandoseenlafronterade
la incertidumbre analdgica que es la
representacion pictérica. Comoironia
sobreesteasuntoestalaobraAutorre-
trato infinito(1994), dondelaimagen
seautorretratahastasalirsedel borde
del cuadro. Como nos cuenta Alberti
sobre Narcisoy la pintura:

Siendo asi, tengo la costumbre de
deciramisamigos, segun la fédrmula
de los poetas, que es Narciso, el que
fue convertido en flor el que habria
sido el inventor de la pintura. Y, por
otra parte, si la pintura es la flor de
todo arte, es pertinente relatar aquf
todalahistoriadeNarciso. ;Acaso di-
rias tu que pintar sea otra cosa que
abrazar (abbracciare) asi, con arte,
esta superficie, aqui de la fuente?
(Dubois, 1986).

Aqui reside el sentido haptico
cuando Duboisdiceque «larepresen-
tacionnacidé porcontacto, esatraveés
del tacto y contacto que tenemos un
sentido de posesidn de los objetos y
las personas, asi como el sentido de
abrazardelacitaanterior.

Tangentey punto de contacto en-
tre las formas, cuando algo es tocado
poralgoy ese contacto produce algo,
eselsentidominimodeentendimien-
todelasrelacionesentrelaexistencia
de la imagen y la produccion de sig-
nificados, empecemos desde lo mas
simple, el contacto de las formas con
lasuperficie:

Enprimerlugar, laesferaeslami-
nimasuperficiequeencierraunvolu-
men determinado, laesferaminimiza
larelacidnentreunvolumenylacan-
tidad de su superficie frontera con el
exterior(Wagensberg,2004).

Logay, lotransfronterizo, el serex-
tranjero son categorias presentes en
losbordesdelanecesidad derecono-



cimiento y autorreconocimiento que
se da en el mito de Narciso, asi como
en laposibilidad de éste de ser panta-
llacomofronteraentrelonormadoyel
juego del descubrir lo innombrado, lo
desconocido. Narciso essu propio tes-
tigollegando al borde del onanismo.

EL AUTORRETRATO COMO
ONTOLOGIA DE LA FRONTERA

Enlaserie «Autorretratos»1993-1994,
me interesaba insistir en la necesi-
dad de la pintura en un momento en
queellaestabasiendodesplazadadel
mercadointelectual porotros medios
comolafotografia, elvideo, el objetoy
lainstalacion. Insistiren pintareraun
acto de rebeldiay massilo represen-
tado erael propioyodel pintor.

Jugué con mi imagen autorretra-
tandome en actos de la pintura des-
de el mas banal, Autorretrato como
pintor,donde measomo pintando un
tubovertical; hastael masironico, Au-
torretrato con las manos ocupadas,
que alude a la manualidad de la pin-
tura y a su dependencia corporal, la
figura esta ocupando todo el espacio
de la tela, adaptandose el formato al
espacio corporal erecto, el pintor se
asoma de un modo desafiante hacia
fuera, al tiempo que tiene en las ma-
nos:unataza, uncigarrillo, la paletay
el pincel en un enjambre de objetos
que imposibilitan el acto creativo, es
mas un «performer» que un pintor,
estaenelbordecausticodedefinir su
serysuactividad en el mundo.

En Autorretrato infinito el pintor
pintaunretratode un pintorque pin-
ta un retrato de un pintor que pinta
un retrato que aparece cortado por el
bordedel propiocuadro primero, alu-
diendo en su conjunto a nociones de
repeticion einfinitudy, portanto, in-
fligiendo poderalaideadequelaobra
pictéricaesta-dealgiun modo-vivaen
sueterna capacidad de sermostrada.

En cambio el Autorretrato como
artista precoz muestra una situacion
mas intimay de cierta congojaque es
la inquietud que tenemos los huma-
nos al tener que convertirnos en ta-
les, crecer, madurar, diferenciarse;
recuerdo que en la infancia me cos-

Autorretrato tapdndome un ojo, 1993.
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JUGUE CON
MI IMAGEN
AUTORRETRATANDOME
EN ACTOS DE LA
PINTURA DESDE
EL MAS BANAL:
AUTORRETRATO COMO
PINTOR DONDE ME
ASOMO PINTANDO UN
TUBO VERTICAL; HASTA
EL MAS IRONICO:
AUTORRETRATO
CON LAS MANOS
OCUPADAS.

to mucho tiempo entendery hacerel
esfuerzo a su vez de tratar de ser un
«serhumano»,de perteneceral mun-
domasalladeseryomismo.

Volviendo deesterecuerdoinfan-
til; en mi caso, pintaren los noventa,
después de la crisis del fin de la van-
guardia, solo eraposible-masallade
unimpulsointerior- porlosprocesos
abiertos en los setenta por la trans-
vanguardiaitalianaque comodidspo-
racobijabamuchasposibilidades que
no habian sido develadas por la pin-
tura del siglo veinte a pesar de haber
roto con la perspectivaclasicayel re-
lato coherente.

Fue el periodo de auge de la pos-
modernidad como apertura a acep-
tar todos los margenes posibles, asi
comotodoslostransitos pordesarro-
llarloque meimpulsabaaseguir pin-
tando. Quizaselhechode haberpinta-
do una serie de «Autorretratos» fue
un freno éntico en mi posibilidad de
abrir otros terrenos en la pintura, asi
entiendo hoy midecisién porbordar,
como otro modo de hacer operar lo
pictorico, en busca de otros campos
tematicosysusulterioresdesarrollos
conceptuales.

PINTURA

El proceso de construccion debe ser
develado, estar presente en la obra
terminada, para lo cual debe haber
un modus operandi presente en el
quehacer, tanto conceptual, como fi-
sicodelaobra. Suconstruccion debe
ser palpable, los pasosquellevanala
pintura en su aspecto técnico, como
en el arquitectonico a estar termina-
da y resuelta, esta arquitectura son
tanto los pasos de construccion, las
capasdeaplicacionde colorcomode
suconstruccionformalenladistribu-
cion de las masas, los pesosy los es-
pacios que conforman y definen un
sentido global de unidad dada por la
composicion. Paradarleelsentidode
unidad es que he recurrido a labores
de presentificacién de lorepresenta-
do tratando de ahondar en las zonas
amnidticasde que hablaSloterdijken
Esferas!,que noesmasque unactuar
monadico de la relacién imagen-es-
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pectador, como una prehension pul-
sional de caracter psicosocial.

Enmiproyecto «Fronteradelafor-
ma» puedo desarrollar un nivel mas
coherente con nuestro acontecer co-
tidiano ensudevenirpoliticoysocial,
donde gran parte de los problemas
queacarreamoscomosociedadesque
novemos, puesno estamosatentosal
proceso de produccion material que
sucede a nuestro alrededor, sea rural
oindustrial. Asimismo, nosencontra-
mos en una deriva respecto a c6mo
esta conducido el mundo y que se
muestra en la pobre interaccion per-
sonal y social a la que estamos acos-
tumbradoscomoseresde este mundo
hegemadnico. Nuestrooperarsocial se
ofrece, sélo a través del intercambio
de poderes, mercancias y consumos,
como una busqueda de aprobacion
social que justifique quiénes somos.

Al parecerhemosolvidado nuestra
premisahumanade habitarel mundo
enelsentido derecreacion de un cul-
to, asi entiendo que la pintura debe
estar en el mundo, en un sentido de
habitaryno de habitante:

Habitarsignificacultivarun terri-
torio, algo mds radical que la simple
ocupacion de un espacio abstracto.
Significa convertir un espacio en tie-
rra de cultivo y culto (colere), hasta
constituirla en colonia. Como terri-
torio cultivado comparece a modo
de sede de un culto, de un modo de
religion (religacion, re-eleccion). El
habitante de esa colonia se halla a
ellaobligado y religado, y celebra en
el culto la re-eleccion (refundacion,
recreacion) de esa sedeenlaque ha-
bita. (Trias,1991).

Mas alla de la pintura, nuestro
mundo hegemdnico marcalapautade
nuestro interactuar con los otros, asi
porejemplo:laproducciénagricolade
nuestras tierras depende de poderes
comercialesmayoresdondenoseres-
petansus procesos naturales (histori-
co-culturales) y son abatidos (dichos
productos-procesos) por el consumo
global que tratay exige homogenizar
todoaun planounidimensional. Esto
obligaaseguirreglasquehablandeun
empobrecimientodelindividuo,de un
poderqueseaprovechadeladiferen-

Autorretrato como artista precoz, 1993.
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NUESTRO MUNDO
HEGEMONICO
MARCA LA PAUTA
DE NUESTRO
INTERACTUAR
CON LOS OTROS.

cia,delacontraparte, envezdeactuar
como grupo-membrana que se desa-
rrolla como la metafora en el liquido
amnidtico en el sentido esferolégico
delamatrizcomo planteaSloterdijk:
El aislamiento originario -el flotar
fetal en un mar interior, continente y
contenido-poneatodaposteriorgeo-
metriasocial o geografiapoliticaante
latareaderepetirlaestructurafunda-
mental delaclausuraenlamadrecon
los medios de la vida que ya se ha he-
cho publica... Lo que los seres huma-
nossocializados reclaman de suscom-
pafierosde mundo devida, pues, noes
enprincipiootracosamds que éstos se
unan deunamaneraque permitavol-
ver a satisfacer en comun la primera
concepcion del espacio vital: vida en
un circulo devida. Se podria decir que
en sus modulos mds simples los gru-
pos sociales son comunas amnioti-
cas: conjuntos que estdn en situacion
de reinterpretar para sus miembros el
papel del contorno viviente, reclama-
do existencialmente. Asi como el am-
nios o membrana extraembrionaria,
como primera pared maternocorpo-
ral-inmanente, posibilita la funcidon
de receptdculo de la bolsa amnidtica
parael fetoysu gemelo placental, asi,
enlos grupos humanos primitivos, los
otrosconvivientes, enconjunto, hande
cumplir el papel de receptdculo para
los individuos y sus compafieros mds
proximos(2003).
Esatravésdelalineacomo borde
fronterizo donde la imagen se puede
presentarante nosotroscomo mundo-
en-el-mundoyasinosotroslosespec-
tadores estamos en contacto de ese
modo. Meinteresaentenderlanocion
delinea-borde que nombraSloterdijk:
Porello, unafuncionprimariadela
«imagen de mundoy es hacerexpresa-
mentevisibleyperceptible el cerco del
todo. Puesdondesinoenlalineaen-
volventeresaltada, quesefialalo exte-
rior, hadereconocerelobservadorque
estd de hecho ante una «imagen» del
universo? Pero tan pronto como sere-
presentaunalinea-borde manifiesta,
seinstalaladialécticadel limite, enla
que la permanencia en la linea entra
encompetenciacon el impulso de so-
brepasarla(2003).



A traves de mostrar el proceso en
la pintura pretendo hacer conciencia
de la construccion del saber, del uso
del conocimiento, no para detentar
el poder del saber sino para crear un
espacio pictéricoyrepresentativo del
mundo, donde lo analitico sirva para
generar otros nuevosy futuros cono-
cimientosqueayudenaunvinculode
placer con la produccion de signifi-
cados, el hacer propio de cada quien,
desde el que construye parejaconotro
ser, hasta el que hace objetosy pro-
ductos, o hasta el simple hecho de la
contemplaciénylaobservaciéon como
constructo base de la empatia con la
existencia.

Son afos de experienciay trabajo
los que me han llevado a la busque-
da de una coherencia que se llama
libertad en donde la humildad de la
propia capacidad creativa comunica
que ese espacio, presente en esa li-
bertad idealizada, si existe y es poco
explotado.

Paraconocerloesquehepropues-
toeltemadela«fronteradelaforma»
que profundizainvestigaciones plasti-
casanterioresenmicreaciénartistica,
comounsentimientoderesponsabili-
dad conquiensoy, micapacidad, inte-
reses e historia, gama de quehaceres
ypracticas quese configuraenel pro-
blema fisico del limite. Todo esto sur-
ge con el exilio, es el elemento deto-
nante de lo fronterizo, como loaclara
elsiguiente texto de Richard:

El yo viajante es necesariamente
fragmentario puesto que su marco
espaciotemporal se compone de re-
cortes: paisajes cambiantes y trans-
cursos moviles -heterogeneidad de
lenguas- mutaciones de identidad
enlaerrancia de un yo inconclusoy
multipoblado. No es nunca el yo del
que testimonia (humanista y tras-
cendente) de la memoria e integri-
dad de una consciencia nacional: es
un yo esquizoide que se redisocia en
cada separacion... Cualquier tenta-
tiva de remodelacion de ese espacio
(deslocalizadorayrelocalizadora de
sustrazadosde percepcionyconcien-
cia)implica que su sujeto sesitueen

- posicionde margen. Esamarginaliza-
Autorretrato como pintor, 1993. ciondelsujeto (esaubicacion fronte-
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Autorretrato ocioso, 1993.



rizaoliminar; esaposturade bordeque
lolleva ainterrogarladistribucion del
espacioyadiscutirlo centralizador de
suautoridad)esyauncomienzo deexi-
lio. Es decir: uninicio de la separacion
queconduceelsujetoasentirseextran-
jero asu propio sistema de identifica-
cionsocial o bien fugitivo.

Apartarsedelos modelosdesignifi-
cacion dominante (vivir las normas de
identidad bajo el modo de la disiden-
cia) es ya experimentar el exilio como
transgresion de las fronteras y campo
dealteridad (2003).

Portanto, laobray sudevenirsera
fragmentario, deslocalizadoy transfu-
ga en muchos momentos, asunto que,
dificulta el analisis y la lectura de un
sentido total de la obra que englobe
susdiscursos, masalladelo meramen-
te politicoyvivido.

Aunque sabemos que el arte no
cambiara al mundo, si nos consta que
el artista es un médium que coadyu-
va en laintegridad de lo representado
conundevenirdesuvidaysus posturas
ideoldgicas. En micaso, lacunade una
izquierdaencrisis, el exilioy el desper-
tarsexual fueron potenciandoenmiuna
ciertaradicalidad que obligabaa que en
laobraestuvierasiempre presente, ensu
constructo, comounadeterminacion, la
necesidad de estar muy conscientedelo
que quiero transmitir. Esdecir, que cada
obra también puede ser leida, mas alla
de suaspecto formal, como unsilabario
ideologicode miposicion politicaysocial
en el contextovivido en cada momento.

Por ejemplo, si se trataba del pro-
blemasocial del estaren dictadura, era
obvio que el trabajo seibaavolcaraser
una especie de denuncia de lo que es-
taba pasando. Asimismo, al estar ya de
vueltaen México, elimpactodramatico
de como es tratado el indigena, tanto
en el mundo rural, como en el urbano,
me obligaba como un llamado profun-
dodesdemiinteriorahacerunesfuerzo
porentender un espacio no panfletario
dedenunciadedichoasunto, trabajan-
dodirectamente con susherramientas,
susimagenesysussimbolos.

Asitambién, enfrentando la postu-
ra frente al arte, desde lo gay, me pre-
disponeaabrirmicuerpoynonegarmi
identidad pudiendo hacer un arte que

pertenezcatantoalcampodelosexuadogenéricocomoalas
particularidades de unamismidad que naturaliza el sentido
marginal de una sexualidad homosexual.

Asimismo, como lo sefialaba Juan Gris, laobra esta en con-
tactoconlahistoriadelarteyquesucontextononecesariamen-
te sea una postura vanguardista vacua sino, consciente de su
momento pero de un momento maslargo, fluctuanteydifuso.

Puede concluirse que, para que una emocion pueda ser
transmitida porlapintura, es necesario que esté, ante todo,
formada por elementos correspondientes a un sistema es-
téticoresultantedelaépoca. Todo sistema de estéticadebe
ir fechado. Mds tarde veremos que lo mismo ha de suceder
conlatécnica puessiunaeleccion de elementos extrafosy
heterdclitos puede motivarunaobra pictdrica, ello no prue-
baquedichaobraseapintura (Gris, 1980).

Eldialogodelarte en este momento historicoen quevivi-
mos esta pregnado de aculturaciony transitos de los imagi-
narios producidos, portanto, factiblede trabajardesdecierto
sentido atemporal, 0o ahistérico que permite jugar maslibre-
mente al pensary hacer obra, y que no obliga al artistaa un
compromisotan profundo conlocircunstancial sinomashbien
conunanecesidad de potenciarunaubicuidad traslaticiaque
interpelaotrosmomentosdelapropiahistoriadelarteydesu
recepciono, mashbien, suinstauracion como estatutoideolo-
gizadodelodicho porelcampodelarte.

*Este texto fue realizado durante el afio de desarrollo profesional de la
UDLAP con el apoyo de Mtro. Humberto Chavez Mayol CENIDIAP / INBA, 2007
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